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SYNOPSIS

On entre dans le film comme dans un réve.
Paris. Lenz cherche Madeleine disparue mystérieusement.
I rencontre Hélene une jeune femme envotitée par sa pulsion autodestructrice.
Un amour fou nait entre eux.
Louis et Léna dévorés par leur jalousie améneront Lenz & suivre malgré lui
Hélene dans le monde souterrain d’un sombre réseau d’exploitation sexuel.

Fut-il perdu, d’emblée perdu, I'amour est ce qui nous sauve.



ENTRETIEN
AVEC PHILIPPE GRANDRIEUX
/ 15 MARS 2016

J'imagine que si vous avez travaillé
avec Bertrand Schefer, Rebecca Zlo-
towski et John-Henry Butterworth,
¢’était pour des raisons chaque fois
différentes.

Oui bien str. Tout d’abord ["appré-
cie beaucoup le travail de Bertrand
Schefer et Rebecca Zlotowski.
Ainsi, aprés une premiére étape
d’écriture j'ai demandé & Bertrand
de poursuivre avec moi. J'avais
besoin d’échanger avec lui, de
I'entendre me renvoyer le film
a travers sa parole, ce que nous
avons fait jour apres jour pendant
quelques semaines. Nous parlions
du film, j’écrivais. Dés le début nous
voulions que tous les personnages
soient issus d’une seule subjectivité.
Lenz, Héléne, Léna et Louis sont
des noms qui se ressemblent volon-
tairement. Chacun d’eux exprime
ce fond commun mais sous une
perspective particuliére qui le carac-
térise. Nous voulions que le specta-
teur entre dans le film comme dans
un réve, disponible. Je pense que
finalement c’est tout le film qui

possede cette qualité du réve. On tra-
verse un monde incertain, flottant,
ou les choses arrivent avec soudai-
neté.

Ensuite j’ai travaillé avec Rebecca.
Nous nous sommes penchés davan-
tage sur la question de la féminité
d’Hélene et de Lena. Ainsi elle a
écrit de trés belles scénes et de tres
beaux dialogues.

Apres cela nous avons décidé avec
Philippe  Elkoubi (directeur de
casting et aussi co-producteur du
film) de confronter le scénario & un
regard plus extérieur. Il a pensé a John-
Henry Butterworth que je ne connais-
sais pas. Nous avons discuté sur Skype.
A la suite de ce dialogue trés précis sur
le scénario, John-Henry a proposé une
version ot le film était en quelque sorte
mis en mouvement par la recherche de
Lenz : Lenz cherche une femme qui
s'appelle Madeleine. Cette décision a
été trés importante, elle a structuré le
récit. Finalement j’ai rencontré pour la
premiére fois John-Henry au festival de
Rotterdam quand il est venu & la projection
du film, ¢’était trés émouvant de se voir.



Le role d’Hélene est celui d’une
femme qui décide de sa vie. Elle
n’est pas masochiste au sens disons
« clinique » du terme, elle cherche
quelque chose qui lui serait dévoilé
par la souffrance, comme un moment
d’excés qui ouvre une autre porte en
soi. Et d’ailleurs cette souffrance ne
lui est pas nécessaire pour vivre plei-
nement cette histoire d’amour avec
Lenz. C’est une histoire qui surgit
comme pour la détourner du chemin
tragique qu’elle s’appréte & parcou-
rir de son propre fait. On comprend
au cours du film qu’elle a pu aimer
Paul son mari et bien str leur enfant
qu’elle a perdu tout petit, un chagrin
dont elle ne se remet pas et qui la
conduit sans doute vers cette expé-
rience qui lui sera fatale et dont elle
a, étrangement, décidé.

Explorer I’Ame humaine & travers des
personnages complexes c¢’est quelque
chose qui me guide dans mon cinéma
et que je retrouve dans la littérature,
en particulier chez Dostoievski ou
Proust.

] L N 17~ 1/ 9
e ne crois pas a l'idée qu'un acteur
joue quelque chose. Cette 1dée de se

mettre dans la peau du personnage
me parait ridicule. C’est ce qu’il est
que je filme, ce qu’il est vraiment,
profondément. Et plus j'ai acces & sa
présence, a sa vérité, plus le « person-
nage » est la, actif, puissant. C’est ce
que jattends des acteurs avec qui je
travaille, qu’ils me laissent filmer ce
qu’ils sont, leur vérité humaine en
quelque sorte. Alors & ce moment-la
'accéde au film par eux, & travers eux.
C’est un paradoxe, on pourrait croire
que la fiction demande 'artifice, ¢’est
I'inverse, la fiction demande le réel,
la présence face a la caméra. C’est la
puissance et la beauté du cinéma. Au
cinéma la seule vérité c’est ce qui se
passe au moment ot on tourne, ce qui
se passe avant et apres c’est la petite
historre.

Ce sont des comédiennes puissantes
alors oul. Mais pour moi Ariane devait
&tre Hélene et Roxane devait étre Léna.

Kristian, a une forme de romantisme
issue de son histoire, de ’Angleterre.



Il a apporté cette forme héritée du
19¢&me siécle et qui a en partie aus-
st nourrt le rock anglais. Il traverse
le film comme un fantbme, ce qui
intensifie cette sensation que |'on
a de marcher dans un réve que l'on
éprouve avec le film. Méme s’il n’est
pas ouvertement musicien dans le
film Kristian porte en lui I’écho de
tout cela, sans doute aussi parce que
dans la vie il est vraiment musicien.
Et puis évidemment jadore le fait
que Kristian se soit jeté & corps perdu
dans la langue francaise qu’il ne mai-
trise pas du tout, ¢’était vraiment une
difficulté de plus pour lui. Il I’a assu-
mée avec élégance. J’ai toujours aimé
les accents qui déplacent la langue,
la donne & entendre autrement, plus
ralentie ou plus lointaine, décolle le
film en quelque sorte d’un réalisme
besogneux. Par ailleurs méme si le
hasard a voulu que les quatre comé-
diens principaux aient tous le méme
age, Kristian est celui qui a gardé le
plus d’enfance en lui, ainsi il a pu
porter la pureté de Lenz.

Ariane je I’ai choisie pour sa capacité
a ne pas se détourner de ce qu’elle
avait a affronter. La peur d’avoir &
Jouer certaines scénes ne 'a pas af-
faiblie, au contraire cette peur lui a
donné I'acces & ce qu’est Hélene, & sa
fragilité et & sa force. Le role d’"Hélene

est celui d’une femme qui décide de
sa vie sans concessions, Ariane a cette
énergie, cette vitalité. Par ailleurs elle
vient de la danse, elle n’a pas besoin
de la psychologie du personnage pour
avancer, tout doit étre traversé par son
corps, ca passe par la fatigue réelle,
on pourrait dire que cela passe par
ce que demande, d’une certaine ma-
niere, la performance. Les danseurs
ont un courage et un engagement
impressionnant. Je le sais pour avoir
travaillé récemment avec quelques
uns d’entre eux et Ariane en posséde
toutes les qualités.

Paul a une immense douceur prise
dans un grand fracas, c’est cela que
J'ai vu en le rencontrant. Il est le pre-
mier comédien que j’ai choisi pour le
film, j"ai tout de suite vu sa capacité &
occuper 'espace devant la caméra, il
a un rythme en lui que j'adore, c¢’est
presque comme un longueur d’onde,
une sonorité.

Parfois pendant le casting je me de-
mandais s’il pouvait étre Lenz mais
toujours je revenais sur l'idée qu’il
n’était pas le Lenz que je cherchais
par contre je pense qu’il a la capacité
de soutenir des rdles i1mmenses
douceur et fracas comme je disais.
Roxane est tres précise, tres rapide, je
ne savais pas a quel point. Par contre
je savais qu’elle avait fait les Beaux-



Arts et qu’elle avait travaillé avec
Catherine Breillat. Elle s’est constituée
trés jeune avec son instinct et pour mot
c¢’est trés précieux. Par exemple pour
la scéne avec le pere (jouée par Johan
Leysen) on n’avait le décor que pour
deux heures, elle s’est jetée dans la
scéne a corps perdu. Elle trouve tout
par la vitesse, elle le dit elle-méme :
« je ne rentre pas dans la peau d’un
personnage, je suis la devant la
caméra ». Par ailleurs Roxane a fait un
travail magnifique en ce qui concerne
la musique. C’était quand méme une
aventure en paralléle au role lui-méme
que d’assumer ces deux chansons.
Mon fils qui les a écrites était tres heu-
reux de la complicité qui a pu s’établir
entre elle et le groupe qu’il a constitué
pour le tournage, ce n’était pas gagné
d’avance, il y a des comédiennes qui
chantent faux et certaines n’auraient
pas été crédibles sur scene.

Pour moi la musique, comme le son
sont aussi importants que l'image,
ils sont comme la couleur d’un film.
J’ai adoré la complicité que 'ai eue
avec Alan Véga et Marc Hurtado pour
Sombre et La Vie nouvelle. Lorsque
J'étais en pleine écriture du scénario
s

jai demandé & mon fils Ferdinand
qui est musicien d’écrire une chanson

pour le film et cette chanson est de-
venue la premiére que chante Roxane
sur scéne. La couleur de sa musique
m’a donné véritablement le « senti-
ment » du film. Pour moi c¢’était trés
précieux. Apres cela il était évident
qu’il devait faire toute la musique. Je
pense que ca a été un vrai challenge
pour lui car son univers n’est pas le
mien, son travail est trés lumineux,

assez joyeux.

Je pense que se sont des femmes qui
décident de leur destin, tout comme
Hélene.

Dans Sombre, personne n’oblige
Claire & aller vers Jean qui est 'incar-
nation absolue du mal. Elle ressort
indemne de cette aventure qu’elle
portera peut-étre en elle toute sa vie
et qui d’une certaine maniére I'aura
fait grandir. Jean lui reste clos et seul,
hors de la vie.

Hege, dans Un lac, prend en charge
son destin, malgré toute la culpabilité
qu’elle ressent, elle quitte sa famille
pour affronter le monde.

Dans La Vie nouvelle, Seymour, le
jeune américain, n’arrive pas & se
faire aimer de Mélania et pourtant il
est capable de tout pour obtenir I'objet



de son désir, de sa passion, méme de
trahir son ami Roscoe qui finit dévoré
par les chiens. Mélania est indemne,
elle est celle qui finira par le détruire.
Personne ne s’est ému du sort de
Roscoe, s'il avait été une femme
quelles auraient été les réactions !
Bien stir les figures de mes films sont
placées face & des situations extrémes,
la vie n’est pas toujours aussi tran-
chante. Pourtant quand je repense a
La Vie nouvelle, je sais que ce film est
venu de la réalité, de ce que j’ar vu
en Bulgarie a cette époque, qu’il est
en ce sens fondé sur une dimension
documentaire, politique.

Renforcer, intensifier les rapports
entre émotion et sensation, voila ce
que je désire, ce que je cherche de
film en film. Arracher, comme le dit
Joseph Conrad, par les seuls moyens
de la littérature, dans mon cas du
cinéma, une minute du monde qui

passe et la faire éprouver & mon pro-
chain.

Et pour finir, je voudrais profiter de
cet entretien pour rendre hommage
& ceux qui m’ont soutenu et qui sont
les pieces matitresses de cet équilibre
fragile qui a pu étre maintenu pour
que ce film existe tel que je le révais :
Catherine Jacques et Hervé Pennequin
mes producteurs depuis Sombre,
Antomne Chevrolier mon premier
assistant depuis Un lac, et pour la
premiére fois Philippe Elkoubi comme
co-producteur et directeur de casting.



PHILIPPE GRANDRIEUX
/ FILMOGRAPHIE

Le travail de Philippe Grandrieux s’étend sur de nombreux territoires :
fiction de long métrage, expérimentation télévisuelle (il remporte en 1983 le
Grand Prix de la Société civile des auteurs multimédia pour Juste une image
et le Prix de I"Association frangaise des critiques de télévision pour Pleine
lune), art vidéo, film de recherche, documentaire, installation. Son exigence
artistique le meéne & pousser chacun de ses domaines & leurs limites et se
montre constamment inventive et radicale.

Ses trois films de long métrage, Sombre (récompensé au festival de Locarno),
La Vie nouvelle (présenté a la Tate Modern de Londres) et Un lac (primé a
la Mostra de Venise) font référence en termes de photographie, de travail sur
le son, d’expérimentation narrative et figurative. Sur des trames narratives
pourtant linéaires voire sérielles (souvent le conte, la légende), ils déploient
un monde d’énergies, ancré dans les sensations et les affects.

Depuis 2005, ses fictions de long métrage, installations, documentaires, ex-
périmentations télévisuelles, suscitent de nombreuses programmations mo-
nographiques.

En janvier 2011, il réalise un portrait du cinéaste japonais Masao Adachi,
premier portrait d’une série imaginée par Nicole Brenez et Philippe
Grandrieux. Il se peut que la beauté ait renforcé notre résolution / Masao
Adachi est programmé dans prés de 50 festivals et universités.

Il remporte, en 2011 le « New: Vision Award » au CPH:DOX de Copenhague,
en 2012 le « Grand Prix Expérimental » au Festival de Pantin et en 2013
le « Grand Prix du Documentaire » au Festival de Tripoli au Liban.

En 2012 il entreprend la réalisation d’une trilogie dont I'objet est I'inquié-
tude. White Epilepsy en est le premier mouvement. Le film est présenté en
compétition internationale au FID Marseille puis au FICUNAM Mexico,

LINCOLN CENTER New-York, Festival UNDERDOX Munich, FNC Montréal...

En 2013 le WHITNEY MUSEUM OF AMERICAN ART offre une «carte
blanche» & Philippe Grandrieux dans le cadre du festival Walls and Bridges.
Les deux premiers mouvements de sa trilogie y seront présentés : la ver-
sion film de White Epilepsy (avec 4 danseuses/danseurs) et la version perfor-
mance de Meurtriére (avec 4 danseuses).

La version film de Meurtriére est présentée pour la premiére fois en compé-
tition internationale au FID Marseille et emporte le prix FNC LAB au FNC
Montréal.

Philippe Grandrieux bénéficie d’une bourse d’étude «The Radcliffe Institute
Fellowship Program» & I’Université de Harvard pour I’année universitaire

2015-2016.



FICHE
ARTISTIQUE

Lenz......ooo Kristian Marr
Ariane Labed
Lena ..o Roxane Mesquida
LOUIS oo Paul Hamy
Vitalio..oo Johan Leysen
L’homme & la voix métallique ............... Sam Louwyck
Paul ... Aurélien Recoing

FICHE
TECHNIQUE

un film de ... Philippe Grandrieux

scénario original ... Philippe Grandrieux,
Bertrand Schefer, Rebecca Zlotowski,
John Henry Butterworth

TOAUIt PAT ..o, Catherine Jacques, Stéphanie Morissette,
P P | I

Nicolas Ccomeau
producteurs associés.............ooun... Hervé Pennequin, Alain de la Mata,

Corinne Thévnon, Annick Lemonnier,

Philippe Elkoubi,Alix Pennequin,

Lola Norda, Solveig Rawas

premier assistant mise en scene ...... Antoine Chevrollier
seconde assistante mise en scene ... \lma Caly-Nadal
TIAZE <o Jessica Lee Gagné
CAATE oo Philippe Grandrieux
premier assistant image .................. Romain Baudéan
deuxiéme assistante image............... Charlotte Michel
chef électricien .............ccccccccoveeen.. Franck Barrault

Konstantin Sakellaropoulos

Fanny Martin, Francoise Tourmen,

Philippe Grandrieux

enregistrements des concerts

ingénieur du Son ..o lLorenzo Marcolini

MOoNtage IMAge.............ccooeveweueeennnne. Francoise Tourmen

MONLAZE SON ..o Konstantin Sakellaropoulos

en collaboration avec.........cc.ocoe..... Fanny Martin, Fran¢oise Tourmen,
Philippe Grandrieux

assistante montage image et son ...... Anna Brunstein

directrice de production ................... Annick Lemonnier

directeur de post-production ........... Hervé Pennequin

administratrice de production......... Sabryna Boughatf

régisseur général ..................... Victor Sicard

régisseurs adjoints Lorenzo Marcolini, Axel de Bruyn

CANUIIIE ..o Giuseppe Cacciapuoti, Marco Panzia

dECOTS. ... Thomas Phelizon

ACCESSOITISE .o Charlene Dubreton

COSTUINICTE ... Ann Dunsford

habilleuse Janet Latimer

maquillage.............cocooii Géraldine Garetier

TNIXAZE ..o Isabelle Lussier

bruitage ...........cccocoooevnnincnne Nicolas Gagnon

étalonnage ..., Isabelle Julien

coordinateur vix..............ccoooeii Arnaud Chelet

graphisme / making of Corinne Thévenon

musique originale ........................ Ferdinand Grandrieux

une coproduction.............c.coeeenenne. Mandrake Films - Epileptic

Ohmstudio - Le Septieme Continent, (Paris),
[La Maison de Prod - 1976 Productions, (Montréal)
avec la participation de Centre National
de la Cinématographie et de I'image animée,
CNC ARTE/COFINOVA 11,
Société de développement des entreprises
culturelles (Sodec),
Téléfilm Canada, Crédit d’Impdt Cinéma
et Télévision (Québec), Crédit d’Tmpdt
pour production cinématographique
ou magnétoscopique (Canada)

une distribution .............ccocooeeinn Shellac



